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RESUMO: Este artigo visa apresentar o processo de trabalho desenvolvido no
Projeto BarcoR - estética tocantina, que foi uma residéncia artistica realizada pelo
artista plastico Mauricio Adinolfi em conjunto com a Associacdo de Barqueiros e
parceria com artistas da cidade de Maraba/PA, resultando na pintura de 30 barcos.

E proposta uma investigacdo dos procedimentos adotados no decorrer do projeto,
desde o primeiro contato com as liderancas locais até a pratica de criacdo conjunta.
Serdo abordadas as conexdes desenvolvidas, as trocas de conhecimentos e as
negociacfes sociais/estéticas que permearam todo o0 processo de trabalho,
analisando as influéncias e desdobramentos a partir de uma relacao dialética entre
construcédo e pulsdo criativa.

Palavras-chave: Intervencdo urbana; processo criativos coletivo; residéncia
artistica; estética relacional; arte e sociedade.

ABSTRACT: This article presents the work in process of Projeto BarcoR - aesthetic
Tocantina, produced by artist in residence, Mauricio Adinolfi in conjunction with the
Association of Boatmen partnering with artists of Maraba City, Para. This
collaboration resulted in the painting of 30 boats. Procedures used throughtout the
project, from the first contact of with local leaders and to the methods and practices
of joint creation, are examined. Also discussed are the connections made and
exchange of ideas along with the social and aesthetic negotiations permeating the
entire creative process in an attempt to analyze the dialectical relationship between
construction and creative drive.

Key words: Urban intervention; collective creative process, artistic residence;
relational aesthetic, art and society.

A arte e as relacdes que se constrdem, o ser humano e suas transformacoes,
a sociedade em que se vive. Lugares e espacos que o trabalho conjunto e a arte de
estruturar acbes formam através de sua préatica. Nesse artigo, que trata de uma
intervencdo compartilhada, temos como ponto de partida, os primeiros contatos do

artista com representantes da cidade e como se deu esse encontro.
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A relacdo do artista com a regido Norte do pais ja se desenvolvia desde 2010,
época em que Mauricio Adinolfi realizou uma exposicdo na cidade de Belém,
apresentando o trabalho Cores no Dique®, projeto de intervencédo urbana e pintura
em casas de palafitas (foto 1). Tal projeto dialogava com a realidade cultural de
algumas construgbes de moradia nesta regido, e foi convidado entdo a expor tais

trabalhos na cidade de Maraba.
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foto 1 - Cores no Dique

Durante sua estadia na cidade, o artista propos uma oficina de criacdo que
resultou na pintura da canoa de um pescador local. Esta ac&do criou uma perspectiva
e a espectativa em ampliar tal proposta, a mesma foi acalentada em escritas de

projetos até sua realizacdo atual, sendo agora objeto deste artigo.

O projeto de intervencdo BarcoR - estética tocantina, foi incluido na
programacao de um Encontro de artes visuais® que propunha intercambio entre as
regides sudeste e norte do pais. Deize Botelho, produtora deste evento, iniciou 0s
contatos com a Associacdo de Barqueiros de Maraba a pedido do artista que ja

programava sua intervencgao.

O primeiro encontro foi realizado com o presidente e um representante da
associacao junto com o artista e os produtores do evento. Nesta conversa, Mauricio
Adinolfi apresentou as idéias e propostas iniciais do projeto, ouvindo de Antonio

Sérgio (presidente da associagéo), as intencdes dos associados, as reais condigdes
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de trabalho e possibilidades de alcance da acdo. A empatia foi imediata e nesta

reunido ficou claro um comprometimento e a vontade de realizac&o do projeto.

A ideia de criacdo compartilhada comeca a se esbocar neste momento, pois a
partir de agora tudo depende de esforcos -coletivos e responsabilidades
dependentes. A ideia de “espectador” de uma obra aqui ja ndo existe, os envolvidos
sao construtores e ordenadores da criagdo. Reflete-se aqui pressupostos da filosofia
Existencialista® (Sartre 1978) que altera o ponto de vista do homem, dialogando com
essa nova proposta artistica, de imersdo do ser nas obras, possibilitando uma
reflexdo sensorial e problematizando seu estar no mundo com o embate material,
social e politico, partes intrinsecas de sua existéncia e de uma visdo
fenomenolégica® das coisas. Nas palavras de um teérico atual, Nicolas Bourriaud
(2009, p. 13) “... hoje, a pratica artistica aparece como um campo fértil de
experimentacfes sociais, como um espaco parcialmente poupado a uniformizacao

dos comportamentos”.

Desta questdo de formacdo a partir da troca de experiéncias, analizamos o
segundo passo do projeto, que foi a realizacdo de reunido com todos os barqueiros,
artista e equipe de producdo na sede da associacéo (foto 2), sendo apresentada a
proposta de trabalho, ouvindo e entendendo particularidades, caracteristicas de
cada barco e adaptando cronograma de acao.
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foto 2. reunido na Associa¢do dos Barqueiros de Maraba

Foi determinado nessa reunido, o lugar onde se desenvolveriam as oficinas
de criacdo e pintura dos barcos: a escadaria prOxima a cooperativa, na orla do rio

Tocantins (espaco de trabalho, reforma e construcao dos barcos), onde ficaria mais
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facil para atracar e pintar (foto 3). Também foram reunidos alguns pintores, que se
tornaram a equipe oficial responsavel pela pintura, estes trabalhavam junto aos
barqueiros donos de cada embarcacdo. Como dito por um dos artistas participante
das oficinas, criou-se um espaco alternativo de arte; pois a utilizacdo constante da
escadaria, fez com que diariamente, ocorressem visitas de curiosos, da imprensa e

de outros agentes que se juntavam ao trabalho.

foto 3. Escadaria no rio Tocantins (espaco independente de criacdo). Equipe de pintura.

Estética Tocantina

As formas e desenhos que constituiram as pinturas, além de dialogarem com
a estrutura construtiva de cada embarcacao, vieram de estudos e encontros com
pesquisadores locais de iconografia da regido dos Carajas, adaptacdes de tracos
Marajoaras e experiéncias diretas com a tribo dos indios Gavides, reconhecidos pela
rica pintura corporal. Dessas pesquisas surgiu 0 nome estética tocantina, que reunia
essas intencoes referindo-se geograficamente ao principal rio que margeia a cidade.
Foi realizado um estudo dos componentes fisicos do barco, pois ha algumas regras
maritimas; como a pintura da linha d’agua (obrigatéria por marcar o peso do

transporte), identificacdo dos barcos e numeragéo.

A equipe de pintura trabalhava com certa liberdade de criacdo; havia um
pintor responsavel, o Cabeca, que organizava a pintura pos desenho inicial e
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esbocos que partiam da pesquisa da estética tocantina, de acordo com as
caracteristicas do barco e de prioridades de cor escolhidas por seu dono, assim era
definida a pintura geral. Todos os dias 0 grupo se reunia determinando as cores e
composicdes, uma paleta cromatica era debatida com o barqueiro e montada um
relagdo de escalas a partir dessa escolha tonal, dessa forma eram agregadas novas
idéias, adaptadas as medidas da caixa (parte de resguardo lateral) e do teto de cada
barco. Neste ponto a acdo compartilhada se torna mais concreta pois uma
intervencdo coletiva sé acontece plenamente quando todos os envolvidos

manifestam suas vontades.

Afirmamos aqui uma visdo do fendbmeno da criagdo, indissociando-a do
mundo, do homem e do pensamento construido para abarca-la. Pensando a
atividade plastica como uma ac¢éo envolta na subjetividade do ser criador, Heidegger
(1991) nos coloca a relacdo incessante e reciproca de formacgédo entre criador e
criacdo, artista e arte. Tal mudanca na postura do artista do séc. XX e agora XXI

pode ser verificada nas palavras de Harold Rosemberg

O desejo do artista de mudar o mundo foi substituido pelo desejo de
transformar a si mesmo através do exercicio da arte e isso significou
também mudar a arte. [ ] A obra passou a ser vista ndo mais como um fim
em si mesmo, mas como um acontecimento acidental na continua atividade
de criag&o do artista. (HOSEMBERG, 2004, p. 267, 268).

Voltando na histéria da arte, em 1920, Malevitch e parte da vanguarda russa
ja agia com interesses sociais proprios da pintura, projetando acdes pictoricas em
carros de transporte publico, fachadas de edificios e vestuarios. Era a idéia do
suprematismo espacial, pensando na remodelacdo da realidade cotidiana. No
manifesto do UNOVIS, Malevitch afirma: “a consciéncia venceu a superficie e
avangou para a arte de configuragao espacial’” (Simmen, 2001, p. 68). Tais agbes
ndo foram levadas integralmente a cabo devido a situagdo politica da época, mas
tais artistas ja demonstravam interesse profundo na penetragdo da arte na
sociedade.

Ampliando essa idéia para a intervencdo urbana compartilhada, temos a
postura revolucionaria de Joseph Beuys (2001) e sua idéia de escultura social,

projetando nas relagdes sociais em conjunto, um ser humano com potencial criativo.
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Desta ideia de responsabilidade compartilhada, podemos analisar a forma de
desenvolvimento do projeto. A intervencdo BarcoR foi realizada junto de artistas
locais, e recebia visitas constantes, principalmente por ter sido realizado em espaco
aberto, num local de encontro da comunidade com o rio. Desses encontros surgiu
uma parceria com a Secretaria de Cultura de Maraba, que possibilitou a
continuidade e expansao das pinturas e do numero de barcos.

Os momentos de reunido de trabalho, as oficinas de pintura (foto 4), os debates para
definir cada desenho serviam também para o conhecimento de cada participante,
num jogo de rela¢des que se construiam por meio de brincadeiras e trabalho prético.
Questdes referentes a cultura, representatividade e organizacdo social, eram
amplamente discutidas nesses momentos, de forma livre a casual. A posicdo da
Associacdo dos barqueiros frente aos 6érgdos municipais, sua integracdo na
comunidade eram questdes correntes que dinamizavam outros problemas além da

pintura.

foto 4. acdo de pintura

O projeto teve a participacado do artista Marcone Moreira, que durante trés
semanas deu continuidade na pintura de outros barcos, enquanto o artista Mauricio

Adinolfi realizava novos contatos com outros parceiros. A acdo conjunta com a
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comunidade (foto 5), a intervengdo nos barcos (instrumento de trabalho dessas
pessoas) e o0 desenvolvimento de uma pesquisa plastica caminharam para uma
transformacao social, pois a partir dessa relagéo social-estética construtiva e préatica,
pensando a arte ndo apenas como objeto, mas como um poder de formacéao do ser,

desenvolveu-se um pensamento estético sobre a vida (Nietzsche, 1998).

foto 5. Processo do trabalho

A sede da Associacdo dos Barqueiros comecou a ser mais frequentada e
questdes referentes a cultura, representatividade e organizacdo social foram
amplamente discutidas, criando uma interacdo entre os barqueiros, 0Orgaos
municipais e artistas locais. Levantou-se a possibilidade de integrar as atividades
culturais da cidade e seus participantes/moradores no planejamento e execucao das
pinturas.

Também foi reforcada a reflexdo sobre a necessidade de manutencao dos
barcos, valorizando um olhar sobre a histéria dessas construcdes e de seus
trabalhadores. refletido sobre a importancia do fortalecimento da
entidade/associacéo.

Antonio Sergio, construtor naval, fundador e atual presidente da Associacao

dos barqueiros comentou a importancia do projeto para o despertar da comunidade
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sobre a necessidade de preservacédo da historia do trabalhador ribeirinho e do seu

maior patrimoénio: o rio.

A politica

Uma nova questdo se instaurou nesses debates - e que torna-se um
problema recorrente em ac¢des publicas de comunidades ou associacdes - 0 embate
com grandes empresas. O problema esta entre a propaganda que uma empresa
colocava nos barcos (foto 6), por um valor irrisério, e que agora encontra a forca da
pintura de cada barco, com uma identidade visual cultural de seu dono e da
coletividade e a recusa desses (a Associagdo) em aceitar as propostas da empresa.

fto 6. Substituicdo da propagnda pela Pintura.

Na explicacdo de sua estética relacional, Bourriaud afirma que “A arte
contemporanea realmente desenvolve um projeto politico quando se empenha em

investir e problematizar a esfera das relagdes”. (Bourriaud, 2009, p. 23).

O projeto, desde seu inicio trabalhou para a criacdo de parcerias com todas
as frentes da sociedade; 6rgaos publicos e privados. Porém, genericamente, a forma
de didlogo das grandes empresas diferem de qualquer proposta de interelacdo ou
construgdo conjunta. Suas intencdes sdo primordialmente mercadoldgicas e de

marketing, ignorando qualquer envolvimento social ou pensamento estrutural de
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construcdo cultural. Nesse ponto, o projeto envereda por um caminho politico, que é
a fortificacdo da entidade dos barqueiros, a construcdo da coletividade a partir da
exposicao desse grupo na midia e de uma tomada de posicdo. Com a repercussao
do projeto, a associacdo € agora mais reconhecida pela comunidade, tem uma voz
ativa e comecga a incomodar relacdes de poder e submissao antes incorporadas.
Porém, demonstrando novamente suas intencfes de desestruturacdo social, a
empresa tenta desarticular a coletividade, propondo individualmente e as escuras

valores para cada barqueiro mudar a pintura e expor sua publicidade.

Dessa forma os didlogos e embates sdo constantes pois antes de negar ou
compartimentar as relagcbes de poder, tentamos trabalhar identificando-as e
invertendo valores, ja que a presenca dessas forcas econbmicas em qualquer
cidade é intrinseca a sua conformacéao e historia.

Temos instaurado um problema que parte de uma ordem estética para um contexto
politico e ético. Com a visualidade dos barcos tomando conta dos rios Tocantins e
Itacailinas (rios que margeiam toda a cidade de Maraba), uma identidade visual se
apresenta a sociedade e é incorporada culturalmente por ela, ativando um outro
senso de pertencimento e valorizacdo regional (foto 8). Um questionamento é
levantado quanto ao valor de uma publicidade privada que se constituia sem
significados identitarios e uma reorganizando de postura politica coletiva erigida pela

associagao doa barqueiros, artistas e seus parceiros.

foto 7 - Barqueata no rio Tocantins (Cortejo Fluvial).
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Desenvolveu-se dessas discussoes, a participacdo dos barqueiros na vida da
cidade e na constituicdo de sua historia, as condicdes de trabalho e as
possibilidades futuras, levantaram idéias como a criagdo de uma escola de
construcdo naval, um museu do rio (que contemple a genealogia dos pescadores e
barqueiros do rio Tocantins), a organiza¢do da associacdo e sua agao politica.
Percebemos a fortificacdo de relagcdes entre os barqueiros e uma tentativa de
dinamizar os problemas levantados. Essa reunibes e atividades tiveram a
participacdo de representantes politicos, como prefeito, secretario da cultura, do
turismo, de servicos publicos, empresarios, académicos, estudantes e outros
colaboradores.

Uma acao colaborativa de intervencédo distingui-se por essas caracteristicas plurais,
€ um procedimento politico na pratica, pois nos vemos envolvidos pelas relacdes
sociais que definem esse lugar. O Projeto reafirma uma dialética, que é a relacéo
entre o fazer e 0 pensar no momento criativo, ou seja, como a matéria influencia e
determina o raciocinio e como este raciocinio estabelece esta matéria, delineando
um método, pois o ambiente plastico erigido possui forca e originalidade conforme a
habilidade intelectual, e este campo poético reflete diretamente o pensamento; € o
pensamento organizado plasticamente, que se afirma através da materialidade da
obra e da ativacdo do espaco que esta potencializa. Neste ponto se instaura o

problema estético, sempre um jogo entre acdo, espaco e pensamento.

Performance Fluvial

Confirmando a unido que se formou entre todas as frentes envolvidas no
projeto, um grande evento delimitou a concluséo do trabalho: a criacdo de um site-
especific: A Builna Spiral Jetty, um performance fluvial com os barqueiros
realizando um grande desenho no rio, criando uma pintura espacial com os 30

barcos pintados e comemorando no dia 1° de maio o trabalhador ribeirinho. (foto 9)

foto 8 - Performance 1° de maio - (imag. Jorddo Nunes)
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O desenho espacial projetado para esta performance possui duas referéncias:
a Lenda da Builna, que é uma historia sobre a presenca de uma enorme cobra que
habita os rios da amazénia; e a obra Spiral Jetty, trabalho central do artista norte-
americano Robert Smithson, uma escultura em espiral feito de pedras basélticas e
terra que adentra o0 mar com um comprimento de 457,2 metros.
O evento acionou diversos agentes, articulando poderes e responsabilidades entre
todos os participantes, seja para registro, estruturacdo da performance, organizacao
entre os barcos, acompanhamento da correnteza, iluminacéo e etc.
A intervencdo discute varios limites e classificacdes presentes na histéria da arte,
pois conjuga em sua realizacdo o meio natural onde é realizada, o ser humano como

parte da obra, a paisagem e as ferramentas utilizadas. (foto 10)

foto 9. Performance Fluvial - Buitna Spiral Jetty. (imag. Regina Suriane)

NOTAS

. Projeto Cores no Dique. Prémio Interacdes Estéticas 2008, 2009 e 2012 - residéncias artisticas em Pontos de
Cultura, Cultura Viva, Funarte.

2 Encontro Carajés Visuais - entre rios e redes. Tallentus Amazdnia. Selecionado na 9° Edicdo do Edital
Programa Rede Nacional Funarte Artes Visuais, Minc.

8 O Existencialismo admite o fato de que a existéncia precede a esséncia, ou seja, 0 que 0 ser se constroi a
partir de suas experiéncias na vida, de sua subjetividade. In: “O existencialismo € um humanismo”, Sartre, 1978.
4 Fenomenologia: Propde a extingdo da separagéo entre "sujeito” e "objeto". In: “O olho e o espirito”, Merleau-
Ponty,1980, p.85.
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